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Tema presentado en el XIX CONGRESO GNOSTICO INTERNACIONAL DE ANTROPOLOGIA - EGIPTO 2009

o primero que nos llama la atencién en el

arte egipcio es su extraordinaria unidad,

hasta el extremo de que sus mas tardias

creaciones, con el poder detentado por grie-
gos y romanos, nos resultan practicamente indistingui-
bles de sus creaciones mas antiguas: estamos hablando
de un periodo, segin las fuentes oficiales, de mas de
3.000 afos...

No obstante, la rica variedad de formas dentro de
esta unidad, da vida a un arte espontaneo y lleno de sig-
nificados que refleja todos los aspectos de una existencia
consagrada a la divinidad creadora.

Por eso lo primero que hemos de admitir es nuestra
ignorancia, pues lo que se ha conservado de esta gran-
diosa civilizacion no es més que el 10% de lo que era.

[Coémo puede entender la mentalidad del siglo
XXI un arte y toda una civilizacion consagrada a
los Dioses?

De hecho lo que hoy llamamos arte no
era tal para los egipcios. Este concepto es
posterior, siendo los romanos los primeros
que empezaron a darle un significado mas
proximo al actual. Originariamente la
palabra latina ”artis” venia a designar una
técnica y fue el gusto de la élite romana por
atesorar piezas hermosamente elaboradas,
lo que empez6 a darle su sentido de algo
bello en si mismo.

En el antiguo Egipto, sin embargo,
la belleza no era més que el reflejo de un
atributo divino y lo que ahora llamamos
arte egipcio no es sino el esfuerzo de todo un
pueblo por plasmar en este mundo fisico a
la misma divinidad. Hasta la representacion
de escenas cotidianas no tenia otro objeto
que “cristalizar” el bienestar de la sociedad
humana, que no debia ser otra cosa que la
continuidad y extension de la obra divina.

Como la parte més elevada de la crea-
cion divina, el hombre tiene la posibilidad
y, sentian los egipcios, el deber, de continuar

la obra de Dios y por eso todas sus actividades, hasta las
mas prosaicas, tienen que ser un reflejo, en todos sus
aspectos, de la manifestacion del Creador.

Por eso moldear una figura en barro del dios Osiris
era traer a la vida a Osiris, pues ha sido creado en este
mundo.

Por ese mismo motivo se guardaban de representar
al mal y, cuando lo hacian, se cuidaban de neutralizarlo
mediante diversos subterfugios, como representar por
ejemplo a los escorpiones sin su aguijon o pisoteados
bajo unos pies.

El faradn, a la cabeza de la sociedad humana, era el
garante de la continuidad del orden césmico en la tie-
rra, Maat, y a la vez, el puente o nexo de unién con
los Dioses. Debajo de ¢l la casta sacerdotal continuaba

esa labor. A ellos les correspondia, por ejemplo, el

mantener con vida al Dios al que estaban consa-
grados. Veamos la siguiente descripcion:

“La ceremonia mds importante llevada a cabo
en el templo a lo largo del dia era el aseo diario del
dios. Como si se tratara de una persona, la esta-

tua del dios titular del templo requeria de una
asistencia diaria. Esta, teéricamente, debia ser
prestada por el propio faraén, quien por razo-
nes mayores solia delegar en un sacerdote de
alto rango.

Primeramente, el encargado de tan ilustre
tarea abria las puertas del santa sanctorum.
Sumido en la mds absoluta oscuridad y toda-
via con el aroma de la mirra y el incienso del
dia anterior flotando en el ambiente, se abria
la naos que contenia la pequeiia estatua del
dios: lugar a donde este descendia cuando se
encontraba en la tierra entre los hombres. El
sacerdote pone las manos sobre la estatua de
oro -ya que en este material consiste la piel de
los dioses-y exclama unas alabanzas mdgicas
que le hardn despertar.

La estatua es lavada con agua pura y
sagrada, ofreciéndole después cuatro bandas de
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tela -blanca, roja, azul y verde- a modo
de vestimenta.

Ante la imagen del dios se colocan
diferentes bandejas de comida para su
alimento, y se renuevan los recipientes
de incienso, imprescindibles para pur
car el aire de la estancia. Finalmente el
sacerdote aplica con el dedo meftique de
la mano derecha un ungiiento sobre la
frente de la estatua.

Acabado el ritual, el sacerdote cie-
rra el naos del dios y retrocede sobre sus
pasos, caminando sin dar la espalda a
la divinidad y borrando sus huellas con
agua sagrada y una pequeia escobilla.”

Todo vestigio egipcio transmite
la conciencia clara y la confianza ple-
na en los dioses.

Los egipcios construyen sus ca-
sas, donde pasan su vida con ado-
be, por lo que apenas han quedado
restos. En cambio, a las casas de los
dioses, los templos, les dedican in-
gentes esfuerzos y a trabajarlas en
piedra, pues es duradera... El oro,
como metal inalterable, es la sustan-
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Dios del Nilo
(Hapi)

cia de la que estan hechos los Dioses
eternos.

Después de 200 afios la ciencia
oficial no ha sido capaz de sistema-
tizar el arte egipcio, como si éste
escapara a los estrechos limites que
le quiere imponer la mente humana
con sus clasificaciones, y sélo existen
estudios con cierta profundidad so-
bre monumentos aislados.

Egipto es el Nilo y a lo largo de
sus orillas se distribuyen las cons-
trucciones que levantaron para la
Vida y la Muerte. Las primeras en la
orilla derecha, la del Sol naciente, el
Este, con sus ciudades y sus templos.
Las segundas en la orilla izquierda,
la del Sol poniente, el Oeste, con sus
necropolis y templos funerarios...

Esta identificacion es tal que en
la lengua egipcia morir es “abordar la
otra orilla”...

Las pinturas y relieves de tum-
bas y templos son una de las fuentes
mas maravillosas que tenemos para
conocer el modo de vida de los anti-




EL ARTE INICIATICO EN EL ANTIGUO EGIPTO

guos egipcios. Esta gran cantidad de escenas estd toda representada en las tumbas, las moradas de la muerte, y esto no
obedece a un gusto macabro, sino que refleja serenamente el sano optimismo bajo la suave proteccion de los dioses;
expresa la confianza interior del que cumple con su deber para consigo mismo y con sus semejantes.

La razén ultima de ser del arte egipcio es ser una obra util al hombre y eterna, como los dioses, ya que se dirige a la
misma esencia divina del ser humano. El arte egipcio es la continuidad natural de la creacion iniciada por la misma
divinidad.

Las construcciones sagradas deben pues, responder a la armonia que caracteriza la belleza divina y que expresan las
tres ciencias del Trivium medieval:

Geometria. Dios, como arquitecto del Universo, establece unas leyes que el sacerdote-maestro de obras debe cono-
cer y vivir para poder aplicar a toda obra arquitectdnica, que es sagrada por sus medidas y proporciones armoénicas.

Astronomia. Solo muy recientemente se estan descubriendo las implicaciones astronomicas de los monumentos
egipcios, pero no hay duda que el conocimiento del cielo y los ciclos de los cuerpos celestes era de vital importancia
para la vida fisica y espiritual del antiguo Egipto y asi fue reflejado en todas sus construcciones.
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Tiempo circular
Este dibujo del techo de la

Fh A A A x b ko kR Ak -i.'_ tumba de Semmut,

= e | A i arquitecto de Hatshepsut,
BN A : es un calendario con la
representacion de las
constelaciones visibles
durante el ano.

Los doce circulos
simbolizan los meses.

La disposicion precisa de
cada astro en el cielo ha
permitido datar el dibujo
en el afio 1463 antes de
Cristo.

Muisica. Lamentablemente y debido a su naturaleza no nos ha llega-
do la musica del tiempo de los faraones. Su importancia debio ser ex-
traordinaria y se conservan numerosos instrumentos en diversos museos,
asi como relieves y pinturas de musicos, cantores y bailarinas. La cultura
y la musica heredera de ese legado, y por lo tanto la mas proxima, es la
de los cristianos coptos. La investigacion para conocer la musica del
antiguo Egipto, aun por realizar en profundidad, debe dirigirse en esa
direccion.

La correspondencia entre estos tres aspectos y su union indisoluble
todavia no ha sido comprendida por la ciencia oficial, pero no hay duda
de que hay esperanzas de poder llegar a captar la intencionalidad de la geo-
metria sagrada, su sonido o vibracion y las estrellas con las que se relaciona un
templo.

LA ATLANTIDA

En relacion al origen atlante de la cultura egipcia, cabe recor-
dar aqui a Platén cuando sefala en los dialogos Critias y Ti-
meo, que la informaciéon que da sobre el continente perdido
se recibio de los sabios egipcios:

“En el viejo Egipto de los Faraones, los Sacerdotes de Sais
dijeron a Solén que la Atldntida habia sido destruida 9.000



atos antes de conversar con él.” -dice el
V. M. Samael.

La moderna egiptologia, que da
como validas las listas conservadas

de los gobernantes egipcios, ignora
deliberadamente, trasladdandolas al
reino impreciso del mito, a los pro-
pios dioses y a los Semshu Hor, los
hijos o seguidores de Horus, que
gobernaron Egipto durante miles de
afios antes que lo hicieran las dinas-
tias humanas de los faraones, tal y
como reflejan esas mismas listas rea-
les de la piedra de Palermo (V dinas-
tia), el Canon real de Turin (XIX di-
nastia) o Maneton en el siglo 111 AC.

Tomemos también como ejem-
plo los antiquisimos templos como
el atribuido a Kefrén en la meseta
de Gizeh, hecho de grandes bloques
sin ornamentacion y que son mas
parecidos a las construcciones pre-

hispanicas del Peru que al carac-

teristico arte egipcio...

Segtin el V. M. Samael la socie-
dad Akaldana, origen de la civiliza-
cioén egipcia, era una sociedad atlan-
te que sobrevivié a la gran catastrofe
que acabd con la Atlantida.

También nos dice que los sabios
atlantes infundieron vida mediante
elementales a las maquinas que ha-
bian creado: “La ciencia atlante tuvo
la tremenda ventaja de estar unida a la
Magia; se fabricaron robots extraordina-
rios; cierto tipo de elementales superiores
controlaban dichos robots. Esos robots,
dotados asi de inteligencia, parecian se-
res humanos y servian fielmente a sus
amos.”

Asi, no nos debe resultar extra-
fo el hecho mégico de dar vida a
todo objeto creado por el hombre, a
través de ritos y sobre todo del uso
de la palabra y su materializacion,
los jeroglificos:
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“Todos los simbolos y los jeroglificos
de los Egipcios y de los Mayas provienen
de la misma fuente atlante, (...)”

También hay otro hecho citado
por el Maestro que explica el asom-
broso tamafio de las monumentales
construcciones egipcias, de hasta
1.200 toneladas:

“Los atlantes aprendieron a desgra-
vitar los cuerpos a voluntad. Con un pe-
queio aparato que cabia en la palma de
la mano, podian hacer levitar cualquier
cuerpo por pesado que fuese.”

En definitiva, la existencia de
una civilizacion superior explica
claramente el origen de los conoci-
mientos matemadticos, arquitectd-
nicos, astronémicos, religiosos y ar-
tisticos de los egipcios, asi como su
florecimiento subito y su posterior
decadencia.

LOS JEROGLIFICOS

Del griego “hieros gliphos”, marca
sagrada, su verdadero nombre en
egipcio antiguo es medu neter, con
un curioso doble significado: “las
palabras-bastones de los dioses”. Para
los egipcios la vida es un camino
que debemos saber recorrer con
sabiduria y la guia de los dioses es,
por tanto, un baston que nos ayuda
a transitar correctamente por el ca-
mino que lleva de regreso a nuestro
verdadero hogar en el reino de los
Dioses. Ese es el camino que el V.
M. Samael define como “La Inicia-
cion es tu misma vida.”




(arriba)
La undécima
hora:

El “vigje” se
realiza durante
las doce horas
de la noche.

El recorrido
estd lleno de
peligros, como
la serpiente
Apofis. En
esta escena se
puede ver la
undécima hora
del viaje. EI
faradn sube al
cielo y la barca
de Ra navega
alo largo de la
franja central,
mientras los
condenados

se encuentran
en la franja de
abgjo, donde
no llega el sol.

(dcha.). Libro
del

Duat.
Divinidades
de las
regiones
infernales
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Asi pues, la escritura jeroglifica
es la palabra o sabiduria de los dio-
ses que nos ayuda a caminar por el
sendero iniciatico. Su uso y lectura,
reservado a los sacerdotes y escribas,
tenia un poder que hoy llamariamos
mégico, pues cristalizaba el poder
creador de la palabra divina. Por tal
motivo se empleaba en toda repre-
sentacion, ya fuera una estatua, un
relieve, un monumento o un senci-
llo objeto para darle nombre y otor-
garle la vida.

El texto religioso més antiguo
que se conserva, llamado actualmen-
te “Libro Egipcio de los Muertos”, esta
escrito en lengua jeroglifica en el
interior de la piramide de Unas. Es
la base de la civilizacion egipcia y es
un conjunto de instrucciones para
sobrevivir en el Mas All4 después de
la muerte fisica, aunque realmente
se refiere a la muerte psicoldgica y al
conocimiento esotérico que permite
al alma alcanzar la inmortalidad.

Algo que puede sorprendernos
es el hecho de que los relieves, pin-
turas y esculturas egipcios son a su
vez jeroglificos a tamafo natural, de
forma que las posturas que adoptan
los personajes incluyen su significa-
do como letras jeroglificas dando
profundidad al contenido de lo que
transmiten. Veamos algunos ejem-
plos:

El signo henu, alabanza, consti-
tuye el gesto final del acto de reci-
tacion de las glorificaciones para la
adoracion de un dios.

El jeroglifico hai, alegria, aparece
en escenas tras el juicio del alma, de
celebracion de victorias o bien tras
recibir recompensas u honores.

Sebi, el prisionero arrodillado y
con los brazos atados a la espalda es
también muy comun en el arte egip-
cio. Aunque tiene muchas variantes,
su posiciéon mas generalizada es la
descrita y guarda relacion con el
modo como se sujetan las aves atra-
padas. En el templo de Ramsés II en
Medinet Abu se puede leer junto a
estas imagenes “atados igual que pd-
jaros”. Como determinativo forma
parte de las palabras sebi (rebelde)
y jefti (enemigo). Su significado es
bien claro: sumision. Se suele en-
contrar en contextos funerarios,
indicando que se llegé al final de la
vida con muchos enemigos domina-
dos, o bien en las bases de pedesta-
les, tronos reales y partes inferiores
de relieves, mostrando que sobre lo
que se debe levantar una persona es
sobre el numero de “enemigos” aba-
tidos.

El jerogifico nis, llamada, se
usa en palabras como sirviente y
tambiEn invocacion. Asi, podemos
verlo en faraones llamando a dig-

natarios reales o en personajes que
invocan a los Dioses.

Derep, ofrenda, es también un
hermoso signo muy utilizado en el
arte egipcio. Parte de la idea de un
antebrazo extendido que porta un
cuenco para libaciones de agua, vino
o leche ofrecidas al Dios. También
se aplicd a los incensarios, normal-
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mente del tamafio del antebrazo con
un cuenco para quemar el incienso.
El mas conocido es dua, que sig-
nifica adoracion y es una seial de
respeto hacia los dioses y la realeza.
Otro ejemplo de superposicion
de significados se puede apreciar
en la estatua de Ramsés Il nifio
de la dinastia XIX. Observamos
inicialmente al nifio Ramsés
sobre un pedestal y protegido
por su dios interior Horus.
Sin embargo, el disco solar
(Ra), el nifio sentado con
el dedo en la boca (mes)
y el tallo de planta que
sostiene en su mano
(su) forman los tres
jeroglificos  del
bre egipcio del farasn:
Ramesu. Asi, la misma
estatua no solo esta re-
presentando fisicamen-
te al rey, sino que forma
su nombre escrito.

nom-
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LA MAGIA (HEKA)

Este no es un aspecto aislado de
la civilizacion egipcia. Bien al con-
trario, la magia impregna la vida del
antiguo Egipto en todos sus aspec-
tos, incluso los mads inverosimiles
para nuestra cultura actual.

Hasta ahora nos hemos referido
a la magia en relacion a los jeroglifi-
cos, pues estos cristalizan las fuerzas
superiores que se quieren evocar. En
este sentido hay que saber que el
arte egipcio nos dejé una cantidad
enorme de objetos talismdnicos, es
decir, cargados de fuerzas invisibles
y que tienen la funcion de proteger
a sus poseedores, de sanar por con-
tacto o de cualquier otro servicio.
Un buen ejemplo lo tenemos en la
estatua de Ramsés 111 con una diosa
encontrada en el desierto y recubier-
ta de conjuros contra los escorpio-
nes y serpiente. Se cree que los via-
jeros tocaban esta estatua antes de
emprender el viaje o incluso podian
sanar al contacto con la escultura
sagrada.

Algunos objetos mégicos de uso
tanto personal como funerario son:

El escarabajo pelotero, Kheper o
Jepri, que representa al corazén y la
vida, pues se consideraba a este or-
gano el asiento vital.



El cinturén o nudo de Isis, Tiet, que
asegura la proteccion magica de la diosa
y, por tanto, se asocia al bienestar. Como
representa a Isis, en muchas ocasiones
aparece combinado con el pilar Dyed, que
simboliza a Osiris.

El ojo de Horus, Udyat que significa “el
que estd completo”, que confiere fuerza y salud. Su
nombre deriva del hecho sucedido durante los
combates de Seth y Horus, cuando este tltimo pier-
de el ojo izquierdo y Thot crea este ojo magico dotado de
poderes para restituir la integridad de Horus. Es uno de
los amuletos mas poderosos. En los textos de la piramide
de Unas se puede leer: “iSu mal es expulsado! Se ha purifica-
do con el Ojo de Horus.”

Ademas los egipcios usaron cada una de su partes
para representar una fraccion numérica.

El pilar Dyed, simbolo de Osi-
ris, de la columna vertebral y de la
estabilidad. Se usé también en el
fondo de los sarcofagos, en intimo
contacto con la columna vertebral
del fallecido y también durante la
ceremonia de entronizacion de un
nuevo monarca.

Los bastones mégicos, de signifi-
cado misterioso, ya que no se sabe a
ciencia cierta su uso, pero, dado que
muchos tienen un extremo deterio-
rado se piensa que pudieron servir
para trazar circulos magicos.

Los objetos de poder de uso co-
lectivo eran estatuas y estelas que se
colocaban en las plazas de las pobla-
ciones, en los limites, cruces de ca-
minos, etc. Muchas de ellas tenian
dispositivos que permitian la circu-
lacion del agua, que, una vez habia
pasado por la escultura llena de je-
roglificos, habia recogido el poder
curativo del dios y sanaba a quien la consumia

Igualmente hemos visto como la arquitectura sagrada
también se corresponde con la cristalizacion y conduc-
cion de fuerzas desconocidas habitualmente, con fines
espirituales e iniciaticos. Si observamos la estructura de
los templos, veremos cémo las construcciones decrecen
en tamafio, ya que cuando mds al interior se penetraba
menos personas tenian acceso al siguiente recinto, que
cada vez era mas sagrado, hasta culminar en el Sancta
Sanctorum donde habita el dios.

Hay que afadir que la fuerza mdgica por
excelencia es la de la luz del sol, Ra, ya que
tiene el poder de dar la vida. Toda la labor del
sacerdote-artista consiste en comprender, ma-
nejar y materializar la energia magica de la vida
en todas sus creaciones.

Cuando hoy en dia penetramos en las rui-
nas de un templo egipcio, estamos haciendo
algo que solo hacian los sacerdotes y faraones.

Todos los relieves e imagenes que aprecia-
mos estaban hechos para ser contemplados
por la parte mas elevada espiritualmente de
la sociedad egipcia. El pueblo apenas tenia
acceso a las partes mds externas tales como
los patios de los primeros pilonos. Habia que
estar preparado para recibir la sabiduria inicia-
tica plasmada en las paredes y esculturas, asi como
en la misma disposicion arquitectonica, de los tem-
plos. Lo que se refleja en esos lugares es, basicamente,
de caracter ritual. Emplea formulas antiquisimas que se
conservaron intactas dado el valor inmutable de las pala-
bras alli reflejadas. Nada podia ser cambiado pues lo que
alli se refleja es eterno y sirve para establecer un puente
entre los dioses y los hombres, del cual se deriva el bien
particular y comun.

El ritual méds conocido sea quiza el de la Apertura
de la Boca. Gracias al estudio del
egiptologo E. Otto, se conocen los
75 pasos o escenas de este ritual,
cuyo acto central consiste en simu-
lar la apertura de la boca de la mo-
mia con un objeto que es una azuela
usada por los escultores y asimilada
en este rito. Todo el conjunto ve-
nia a representar los actos propios
del nacimiento fisico como imagen
de dar la vida no al cuerpo momi-
ficado, sino al ka del difunto para
que naciera a una nueva vida. En
particular el acto de limpiar la boca
de los recién nacidos para retirar la
mucosidad y permitir la respiracion,
es el que inspira la escena principal
que da nombre al rito. El estudio
detallado de este ritual nos llenaria
de sorpresa. Por ejemplo, la azuela
netcherty usada para abrir la boca
del difunto, es la empleada por los
escultores para dar forma y también
la vida a las estatuas...

Las esculturas que hoy consideramos retratos se sabe
que lo eran porque la estatua era el habitaculo material
del ka del difunto y, por tanto, debia ser capaz de reco-
nocerlo...

Este ritual exigia la presencia de varios sacerdotes:
estaba en primer lugar el sacerdote lector que era el que
dirigia el acto con la lectura exacta de todo lo que de-
bian hacer y decir los participantes. Después estaba el
sacerdote Sem, que ejecutaba propiamente el rito.
También participaban otros sacerdotes auxiliares

que desempefiaban cada cual su papel, como el
que portaba la mascara de Anubis y sujetaba la
momia...

El objetivo ultimo tiene claramente que ver
con despertar la conciencia del difunto en los
mundos superiores para que se dé cuenta de su
nuevo estado...

EL ARTE INICIATICO EN EL ANTIGUO EGIPTO
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LAS PIRAMIDES

“El hombre teme al tiempo, pero el
tiempo teme a las pirdmides” dice un
proverbio drabe.

No existe una verdadera evo-
lucion, como se pretende hacer
creer, que lleve a la construccion de
las pirdmides. En concreto las mas
perfectas, las de la meseta de Gizeh,
apenas tienen antecedentes y en las
levantadas posteriormente rapida-
mente desciende su calidad hasta
dejar de construirse en pocos afios...

Para hacernos una idea del mis-
terio que envuelven las piramides
daremos unos frios pero esclarece-
dores datos sobre la actividad cons-

tructiva en el antiguo Egipto:

Segiin datos oficiales solamente
I a XII se
construyeron piramides en Egipto
(unas 70) y contabilizando solo las
piramides de Keops, Kefren y las

durante las dinastias

tres de Snefru se levantaron ocho
millones de metros cubicos de pie-
dra, mas del doble que todo lo que
se construyo en el resto de la historia
de Egipto...

La edad de la Gran piramide
es otro de los grandes enigmas sin
resolver. Se acepta que fue erigida
durante la IV dinastia por el faraén
Keops hace 4.500 afios. Pero si esta
fecha ya resulta asombrosa para un
edificio de estas caracteristicas, hay
datos que apuntan a fechas mucho
mas remotas y no son desprecia-
bles...

En esa época no se conocia ni la
rueda, ni las poleas ni maquina de
ninguna clase para levantar dos mi-
llones de bloques con pesos de 2,5 a
60 toneladas.

No existia la bruajula, pero orien-
taron con perfeccion asombrosa las
cuatro caras hacia los puntos cardi-
nales.

Todavia no se conocia el hierro,
pero taladraron piedras durisimas

con un objeto que, segiin las mues-
cas que dejo, avanzéd doscientas ve-
ces mas que lo que podemos hacer
hoy en dia con un taladro de punta
de diamante.

Sin instrumentos Opticos orien-
taron perfectamente canales hacia
estrellas como Sirio y otras constela-
ciones de gran importancia para la
religion egipcia.

La horizontalidad de la base de
la Gran piramide es otro enigma,
pues ninguna cuerda en las condi-
ciones del desierto, puede justificar
la misteriosa perfeccion, superior
a la que utilizamos actualmente en
nuestras modernas edificaciones.

El tallado de los bloques del re-
vestimiento, desmantelado por los
arabes en el siglo XIII, y del que se
conservan unas filas en la cara norte
protegidas por la arena del desierto,
es de una precision optica, superior
al de las lentes que actualmente se
usan para los modernos telesco-
pios... Parece ser que la luz que re-
flejaba era visible a kilometros de
distancia...

A las 18 horas del equinoccio la
cara norte se divide en dos, ya que
una linea imperceptible a simple vis-
ta recorre verticalmente esa cara...

Por extrano que nos pueda pa-
recer no se ha encontrado ninguna
momia en el interior de ninguna
piramide. Incluso cuando se ha en-
contrado alguna intacta el sarcéfago
estaba vacio, lo que indica claramen-
te que las pirdmides no son tumbas
ni monumentos funerarios en el
sentido actual del término. También
se han encontrados dos y hasta tres
tumbas diferentes para un mismo
faraén (por ejemplo Snefru, padre
de Keops)... Otra cosa es que sus ca-
maras sirvieran para fines espiritua-
les, iniciaticos, relacionados con la
muerte y resurreccion psicologica...
;Por qué? A nadie se le escapa que se
trata de lugares especiales, donde la
energia que vibra ha podido ser me-
dida empiricamente.

Entre los ejemplos, quizd pro-
saicos pero comprobados empirica-
mente, encontramos los estudios
del checo Karl Drbal sobre la Gran
Pirdmide. Estudiando la concentra-
ciéon de energias que se produce a la
altura de la camara del rey, al pare-



cer procedentes de cada una de las cinco aristas de la
pirdmide y por tanto aunando energias tanto terrestres
como procedentes del cosmos, comprobd como con pi-
rdmides a escala con las mismas proporciones se puede
conservar materia organica evitando los procesos de pu-
trefaccion. Otra de sus comprobaciones le llevo a paten-
tar juna maquina regeneradora de cuchillas de afeitar!
Que no es otra cosa que una piramide a escala con la
propiedad de multiplicar la capacidad de regeneracion
del acero de las cu-
chillas de afeitar...

Transcribimos
a continuacién el
testimonio del V.M.
Samael al respecto
de la finalidad ini-
cidtica de las pirdmi-
des:

“Una tarde cual
quiera, no
cual, caminando len-
tamente por las arenas
del desierto, bajo los

importa

ardientes rayos del sol
tropical, atravesé silen-
te como un sondmbulo
una calle misteriosa
de esfinges milenarias,
ante la mirada exética
de una tribu némada
que desde sus tiendas
me observaba.

A la sombra vene-
randa de una antiqui-
sima pirdmide, hube
de acercarme un mo-
mento para descansar
brevemente y arreglar
con paciencia las co-
rreas de una de mis
sandalias.

Después, diligente,
busqué con ansia la
augusta entrada; anhe-
laba retornar al cami-
no recto.

El guardidn como
siempre, estaba en el
umbral del misterio.
Imposible olvidar aquella figura hierdtica de rostro de bronce
y salientes pémulos.

Este hombre era un coloso... En su diestra empuiiaba con
heroismo la terrible espada, su continente era todo formidable
y no hay duda de que usaba con pleno derecho el mandil ma-
sonico.

El interrogatorio fue muy severo: “;Quién eres?” “Soy un
suplicante que vengo ciego en busca de luz.” “/Qué deseas?”
“Lug”. (...) Después, en forma que yo califico de wiolenta, se
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me despojo de todo objeto metdlico y hasta de las sandalias y
de la tinica.

Lo mds interesante fue aquel instante en que aquel hombre
herciileo me tomé por la mano para meterme dentro del San-
tuario; inolvidables fueron aquellos instantes en que la pesada
puerta giré sobre sus goznes de acero produciendo ese DO mis-
terioso del viejo Egipto.

Lo que sucedié después, el encuentro macabro con el
“HERMANO TERRIBLE”, las pruebas de fuego, aire, agua vy
tierra, puede ser encon-
trado por cualquier ilu-
minado en las memo-
rias de la naturaleza.”

No  queremos
tampoco ahora dejar
de nombrar al Dr.
Jorge Adoum (Mago
Jefa) que también
relata en su obra la
iniciacion egipcia.

En 1994, el inge-
niero Robert Bauval
confirmé con un
descubrimiento ma-
ravilloso algo que
ya se dijo en época
del dominio griego
de Egipto: “/Es que
acaso no sabes que
Egipto es la imagen en
la tierra del Cielo?”:
las tres grandes pira-
mides de la meseta
de Gizeh se dispo-
nen de una manera
no alineada, sino
“caprichosamente”
desviada... en reali-
dad, tal y como se
encuentran las tres
estrellas que forman
el llamado cinturén
de Orién. Para los
antiguos egipcios
esta  constelacion
no recibia un nom-
bre de la mitologia
griega sino que era
el mismo Osiris, di-
vinidad cristica y solar cuya vida, muerte y resurreccion
son la columna vertebral de la civilizaciéon egipcia... El
cinturén era el Duat, la puerta del hermoso Amenti, el
Mas All4, los mundos superiores de conciencia.

Dirigiéndose en esa direccion las ultimas investiga-
ciones no hacen mas que corroborar que las piramides
son prodigiosas méaquinas astronomicas, dadas sus per-
fectas alineaciones con los cuerpos celestes que mas lla-
maron la atencion de sus constructores. Si se tomaron
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tal molestia posiblemente también sean impor-
tantes para NOSOLTOS...

Su precision matemdtica se encuentra en la
base de todos los misterios. El nimero Pi (3’141625),
que guarda el secreto de las proporciones del circulo
perfecto, se obtiene al dividir el perimetro de la gran
pirdmide entre el doble de su altura (146,59 metros)...

En 1993 se descubrio el que parece ser el ultimo
enigma de la Gran Pirdmide: se introdujo un robot con
una camara en un pasadizo de 20 x 20 centimetros y que
parte de la cdmara de la Reina y a unos 60 metros se
encontrd una puerta con dos pomos de cobre que sella
la ultima cdmara intacta del monumento.
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/ LA ESFINGE

Esta monumental escultura de la meseta de Gi-
zah mide unos 72 metros de largo por 14 de ancho y
unos 20 de altura, de los cuales 5 pertenecen al rostro.
Se atribuye su construccion al faraén Kefrén de la IV di-
nastia, en el siglo XXVI AC. Se aproveché una elevacion
rocosa natural para su ereccion y se supone que represen-
ta al faradn que la construyo con cuerpo de leon. Estaba
pintada de vivos colores: rojo el rostro y el cuerpo, y ama-
rillo y azul el nemes o tocado real.

Algunos estudiosos ponen en duda que fuera levan-
tada por Kefrén y consideran que el rostro representado
no coincide con otras estatuas conservadas del faraon. Si
que opinan, en cambio, que la cabeza pudo ser retocada
con esa forma lo que explicaria su menor tamafo en re-
lacion al cuerpo.

La enigmatica esfinge acumula un buen numero de
misterios, entre los cuales sorprende la prueba geoldgica
que indica que la erosion de la figura y, sobre todo, del
recinto de piedra que la rodea se debe al agua de lluvias
torrenciales y no al viento tal y como seria logico en el

clima del desierto. Se admite que el Sahara fue fértil y

tuvo un régimen pluviométrico capaz de erosionar de

esa manera la piedra hace mas de 10.000 afos...

Su construccién estd asociada a la Atlantida

y a una camara secreta que todavia no ha sido

descubierta y que encierra la sabiduria de la Ci-
vilizacion perdida.

El' V. M. Samael nos dice:

“La esfinge, que ha resistido el curso de los
siglos, es tan solo la imagen de la diosa Natura-
leza. Esta esfinge elemental es la suprema Maes-
tra de toda la magia elemental de la Naturaleza.

(...) En el colegio de la esfinge podemos estudiar los
grandes Misterios de la magia elemental de la Natu-
raleza.”



LA PALETA DE
NARMER

Se han conservado varias de
estas paletas que son de naturaleza
votiva. Se sabe que las paletas que se
usaban para moler el mineral utiliza-
do para elaborar el cosmético protec-
tor de ojos eran mds pequenas. Esta
es la relacion que tenfan con el sol y,
por tanto, se usaban como ofrendas
para las divinidades solares. En estos
casos eran de mayor tamafo y esta-
ban grabadas con bajorrelieves.

La paleta del rey Narmer tiene
la particularidad de que se conside-
ra a este faradn como el primero de
la historia de Egipto. Este rey unifi-
c6 el Alto (al Sur, el curso del Nilo
hasta Nubia) y el Bajo Egipto (al
Norte, la zona del delta del Nilo).
Los simbolos que utiliza, siendo de
época predindstica (ano 3.168 AC),
ya muestran el caracteristico estilo
propio del arte egipcio.

Desde el punto de vista esotérico
la pieza cobra un valor mucho mds
relevante: El anverso esta dividido
en cuatro registros. El superior tie-
ne dos cabezas de vaca con rostro
humano, significando a la divina
Madre como diosa Hathor. Son las
representaciones mds antiguas de
esta diosa y combinan elementos
humanos y animales algo que sera
una constante en la civilizacion egip-
cia. En el centro esta el nombre je-
roglifico del rey en el interior de un
palacio (representado por la facha-
da): el pez (nar) y la maza (mer). La
capacidad de vivir entre las aguas y
la voluntad.

El segundo nivel es una parada
militar. Se ve al rey, con la corona
del Bajo Egipto, dos dignatarios y
cuatro portaestandartes y dos hileras
de enemigos atados y decapitados
frente a ellos. Todos tienen sus nom-
bres escritos en jeroglifico. Mas alla
de su significado militar podemos
entender el ejercicio de la soberania
sobre sus propias pasiones y bajos
elementos psicologicos. El personaje
mas curioso es el que se encuentra
tras el farén, un porta-sandalias. Su
importancia estriba en que represen-

ta a la fuerza
que ayuda a
caminar al so-
berano: lleva el
agua purificado-
ra para mantener
limpios sus pies . y el

calzado para poder andar
correctamente el Camino Es-
piritual.

El siguiente nivel es el més gran-
de y representa a dos leones con el
cuello “serpentino” que se entrela-
zan para formar un disefio familiar:
un ocho o caduceo. Su simbolismo
es evidente y guarda relacion con
la conmemoracion del equilibrio
interior de fuerzas antagdnicas y re-
lacionadas ademds con el fuego (los
leones). El detalle mas llamativo es
que a pesar del notable equilibrio
alcanzado, dos “extranjeros” sujetan
a los leones, indicando la existencia
de elementos subconscientes por do-
minar.

El nivel inferior contiene un
toro, el mismo Narmer, simbolizan-
do el vigor y la fuerza con la que
derriba los muros de una fortaleza
simbolica y pisotea al enemigo inte-
rior. Cuando el V.M. Samael habla
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estructural
y del analisis
transaccional

analisis

se refiere al es-
tudio de
aspectos  fijos (la
estructura de la forta-

estos

leza) y moviles (el enemigo
“extranjero”) de nuestro subcons-
ciente.

El reverso tiene tres niveles de
lectura, como los arcanos del tarot
egipcio. El superior es similar al del
anverso con la divina Madre Hathor
protegiendo las escenas inferiores.

En el registro principal destaca
el faraon usando la maza para so-
meter al enemigo dominado, un
extranjero. Esta hazafa entendida
desde el punto de vista del trabajo
interior no es despreciable: alguien
capaz de vencer a los elementos “ex-
trafios” que nos separan del Ser, es
digno de gobernar a todo un pue-
blo. El rey lleva la corona blanca del
Alto Egipto, indicando que se trata
de un trabajo realizado en el aspecto
espiritual. Esta escena, que aparece
por primera vez en el arte egipcio,
sera repetida innumerables veces en



las representaciones de todos los fa-
raones que le sucedieron: se garanti-
za el poder del faradon de dominarse
a si mismo y por tanto, de gobernar
a otros y ser capaz de mantener el or-
den césmico en la Tierra: Maat.

Frente a él el halcon sagrado,
Horus, somete a un extraio perso-
naje, también extranjero, con cabeza
humana y extrafio cuerpo rectangu-
lar del que salen 6 tallos de papiro.
Se cree que simboliza el triunfo so-
bre los pueblos del delta, pero no
cabe duda de que representa la ayu-
da divina procedente de lo alto en
el dominio de la naturaleza inferior
del ser humano. Tras el rey
encontramos de nuevo
al fiel lavador de pies.

En el registro inferior dos ene-
migos “yacen aplastados por tierra”,
identificados con su jeroglifico. Esta
parte, que representa el subcons-
ciente, recuerda que todavia hay
trabajo por realizar. Ambos perso-
najes estan desnudos, pero solo uno
muestra el sexo, lo que puede indi-
car los diversos grados de disolucion
de los elementos subconscientes,
pues algunos todavia tienen fuerza
para “reproducirse”.

SAQQARAH

Saqgarah es la necrdplis mas
cercana a la antigua capital Men-
fis. Alberga la famosa pirdmide es-
calonada, considerada la primera
de Egipto. El complejo funerario
de Sagqgarah constituye la primera
gran edificacion pétrea de la histo-
ria oficial en todo el mundo (es 60
veces mas grande que el mayor de
los cenotafios de la II dinastia, en
Abydos). Se conoce el nombre de su
constructor: Imhotep, al servicio del

faraon Zoser (III dinastia). Cons-
tituye una reproduccion en

piedra del conjunto ciuda-
dano y palaciego de
Menfis.  Esta
rodeada de
una enor-

m e




muralla, que imita la fachada del palacio real, de mas de 1,5 kms. de
perimetro con catorce puertas simuladas y una unica entrada fisica.
Estas “falsas” puertas es obvio que servian para cerrar el paso a los
profanos o incapaces de trascender la materia pero son entradas para
aquellos capaces de moverse en otras dimensiones de caracter espiri-

tual o metafisico...

Habia varias tumbas, de las cuales dos pertenecian al faraon. La
mas importante es la conocida pirdmide escalonada, resultado de la
superposicion de varias mastabas... La duplicidad existente en el mo-
numento se debe a la calidad del faraén como rey del Norte y del Sur
e incluia vestimentas diferentes para cada ceremonia. Asi, existen dos
grandes patios del jubileo, también reproduccion de los que uso el rey
en vida. A través de una magnifica galeria se accede al patio donde el
Ka del faraon efectuaba los actos rituales del jubileo que renovaban el
vigor del faradn, incluso tras la muerte fisica.
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Esta fiesta del Sed se celebraba en la
entronizaciéon del rey y se repetia cada 30
afios. Lo mas sorprendente de todo esto es
que Zoser solo reiné durante 19 afos, por
lo que se supone que no celebré ningun ju-
bileo en vida. El sentido magico de la enor-
me construccion se palpa cuando se obser-
va que todos los templos y edificaciones
que rodean los patios del jubileo son solo
fachadas tras los cuales solo hay montones
de escombros. Se llegd a imitar en piedra
puertas semi-abiertas o cerradas con sus ce-
rrojos, goznes, listones (como si fueran de
madera) o incluso vallas de estacas para im-
pedir el paso. A destacar, también en este
sentido, los almacenes para provisiones
tanto subterraneos (bajo la piramide) como
superficiales (en la zona occidental), con
mas de 40.000 vasijas de piedra.

Menos conocida resulta la misteriosa
presencia de una serie de tumbas de la di-
nastia [, pertenecientes a reyes cuyas tum-
bas jya habian sido excavadas en Abydos!
Hecho todavia sin explicar por la moderna
egiptologia...

Por ultimo, citar la estatua encontrada
en el Serdab, camara anexa al templo mor-
tuorio donde se abrieron dos boquetes en
la pared para que la “estatua” pudiera ver
las ofrendas y oler el incienso de la adoracion.

TUTANKAMON

En la Estela de la Restauracién, que
glorifica a este faraén, podemos leer:

“Los templos de los dioses y de las diosas (...)
estaban en decadencia y sus santuarios destro-
zados (...). El pais estaba revuelto y los dioses
lo habian ignorado (...). Si se rezaba a un dios
para pedir algo para él, no se conseguia nada.
Sus corazones estaban airados.”

Esto nos da una idea del sentido de la
existencia para el pueblo egipcio: todo bien,
incluida la prosperidad material, proviene
de los dioses y cuando el hombre olvida
esto las consecuencias se hacen patentes.

En relacion a la magia hay que citar la
legendaria “maldicion de los faraones”,
cuyo caso mas llamativo es precisamente
el de Tutankamon, con su tumba y tesoros
intactos descubiertos en 1923 por Howard
Carter. Seis anos después de su descubri-
miento ya se habian contabilizado mas de
35 muertes inesperadas o en extraias cir-
cunstancias relacionadas con el famoso fa-
raon.
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De la maravillosa coleccién de objetos, casi 5.000,
de gran calidad artistica que componen el tesoro vamos
a centrarnos en el trono recubierto de oro y piedras se-
mipreciosas.

La importancia del trono empieza por comprender
que esta representando en si mismo a la Divina Madre
Interior, cuyo nombre egipcio es Ast o Aset y que ha lle-
gado a nosotros en su forma helenizada de Isis. No deja
de resultar sorprendente que esta raiz se haya transmi-
tido al latin (sedis, sede) y siga presente en el espafiol
(sede, asiento) o inglés (seat). Esta asociacion nos invita
a pensar en la Madre Universal como base o asiento de
todo lo creado, de todas las criaturas, y también en su
aspecto amoroso y desinteresado.

En el respaldo se encuentra la pareja real, Tu-
tankamon y Ankesamon, como los dos polos de
la naturaleza humana que deben reunirse bajo el
impulso sagrado del Amor. Precisamente el Dios
Ra preside la escena acariciando a la pareja con
sus rayos acabados en forma de mano, magico
simbolo del dar con generosidad. Se trabaja con

lhﬂ”ﬂ"ﬂ”ﬂ

las fuerzas solares y, como opuestos, el elemento pa-
sivo esta en pie y unge al Rey con aceites sagrados y
el elemento activo permanece sentado en el trono.
Sin embargo, el hombre y la mujer se necesitan a tal
extremo que no pueden transitar por separado el ca-
mino de la Vida: por eso a Tutankamon le falta la
sandalia derecha y a Ankesamon la izquierda.

Los reposabrazos contienen, ademds del nombre
sagrado del faraon, a la cobra divina levantada y co-
ronada con la doble corona del reino de Egipto, que
ademas representa el estado espiritual del faradn: ha
conquistado y reunido su naturaleza material o cuer-
po fisico (Bajo Egipto) con su parte espiritual, el Ser
(el Alto Egipto).

Para finalizar, esta realizacidn se alcanza

a base de luchas conscientes, lo que que-

da reflejado en las patas que sostienen el

trono. Las garras, patas y cabezas de leon

significan el sometimiento y dominio del

fuego animal que anima nuestras bajas pa-
siones...
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